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Три конкурса 
балета 

Смотр хореографических училищ, конкурсы балетмей
стеров и артистов балета дали обширный материал 
для размышлений автору статьи известному педагогу, 
руководителю кафедры хореографии Ленинградской 
консерватории П. Гусеву. Анализируя результаты 
работы, автор делает практические выводы по ряду 
важнейших проблем советского балета. 

Я н в а р ь этого года был богат событиями в 
ж и з н и советского балета . Они начались все
союзным смотром хореографических училищ 
в Киеве и закончились всесоюзным конкур
сом балетмейстеров и артистов б а л е т а в 
Москве . В этих смотрах и конкурсах , к а к в 
з е р к а л е , отразились главные проблемы хо
реографического искусства — идейные, 
творческие, организационные . 
П я т н а д ц а т ь лет н а з а д , по поручению Мини
стерства культуры С С С Р и В Т О , я знако
мился со всеми хореографическими учили
щ а м и страны. Тогда их было намного мень
ше. Высокой хореографической культурой 
отличались только два училища — Москов
ское и Ленинградское , — остальные находи
лись в разной стадии становления и р а з в и 
тия . О б щ а я картина была сумбурна и не 
р а д о в а л а . 
Нынешний смотр хореографических училищ 
п о к а з а л , что от провинциального дилетан
тизма не осталось и следа . М о ж н о с гордо
стью у т в е р ж д а т ь , что сегодня большинство 
наших балетных училищ — высокопрофес
сиональные школы танца . 
Настойчивые исследования в области ме
тодики классического танца ведутся в о мно
гих училищах , особенно интенсивно в Л е 
нинградском и Московском. Эта н е з а м е т н а я , 
повседневная , работа д а л а удивительные 
результаты . Во-первых, появилась общность 
советской балетной школы. Во-вторых, неиз
меримо повысилась техника классического 
танца . Элементы танцевальной техники, два 
десятка лет н а з а д н а з ы в а в ш и е с я т р ю к а м и и 
считавшиеся особым д а р о м в ы д а ю щ и х с я 
т а н ц о в щ и к о в и танцовщиц, стали общим до
стоянием. Д а ж е совсем недавние усложне
ния, предложенные В. В а с и л ь е в ы м и его 
учителем А. Е р м о л а е в ы м в партии Б а з и л я в 
балете «Дон Кихот», ныне приняты всеми 
исполнителями этой партии и не без успеха 
изучаются в последнем классе хореографи
ческого училища . И в м у ж с к о м и в ж е н с к о м 
танце ранее недоступное стало общеприня
тым. Танцевальное мастерство сегодняшней 
рядовой солистки равноценно мастерству 
примы-балерины 20-х годов. 
Смотр училищ убедительно показал , что 
грани м е ж д у столичными н периферийными 
у ч и л и щ а м и постепенно стираются . Они еще 
не уничтожены, еще можно узнать по мане
ре москвичей и ленинградце». Н о процесс 
становления множества хороших школ бли
зится к завершению. Мы называем «хоро
шее солон» целый комплекс знаний, на
выков, умении, который отличает артиста 
высокой хореографической культуры. З а 
конченность поз, движений и переходов, их 
безукоризненное соответствие каноническим 
п р а в и л а м классического танца , свобода , 
легкость, пластичность, точность, неулови-
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«Журавли» 
в исполнении 
С. Приходько и 
В. Федорченко. 
Балетмейстер 
Г. Майоров 

м а я художественная окраска д а ж е трениро
вочных упражнений — все эти качества с 
к а ж д ы м годом все более прочно усваивают
ся воспитанниками всех школ страны. 
Приятно отметить все более широкое освое
ние в училищах балетного классического на
следия . Танцы и сцены из лучших балетов 
прошлого обогащают знания молодых, рас
крывают перед ними непреходящие эстети
ческие ценности их искусства. Педагоги все 
чаще о б р а щ а ю т с я к полузабытым произве
дениям («Тщетная предосторожность», 
«Коппелия», «Конек-Горбунок», «Арлекина

д а » ) , ищут пути их восстановления, д< 
ваются реставрации сочинений хореографов 
Бурнонвиля , Сен-Леона , Д о б е р в а л я , ДИДЛО 
(Ну, а если и не подлинно их, то ОТЛИЧНЫХ 
подделок под их стиль, что для искусства, не 
имеющего записи, т а к ж е очень важно, 
практическое знакомство со стилем, манерой 
старых мастеров объясняет и идею преем 
ственности и то, как конкретно развнва 
и видоизменяется классический ТвНвИ | 
В учебной работе школы стали СМвЛв p i 
щаться к произведениям советских \opeo 
графов , к сочинениям Ф. Лопухина, М Had 
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нонена, В. Чабукиани , К- Голейзовского, 
Л . Якобсона, Ю. Григоровича . Постепенно 
создается новый концертный репертуар . В 
результате почти всюду появились свои про
бы и удачи. К этой работе привлекаются не 
только молодые балетмейстеры, но и педа
гоги. И порой весьма удачно, как, напри
мер, В . Денисенко в Киеве, А. Кокурина в 
Перми и Воронеже , Н. М л о д з и н с к а я в 
Минске, Т. Витиня в Риге и многие другие . 
Значительно улучшился в учебной практике 
училищ выбор музыки для танцев . Н а смот
ре были номера на музыку Генделя, Б а х а , 

«•Зое Анджелы» 
в исполнении 
Л. Буцковой. 
Балетмейстеры 
Ю. Скотт 
и Ю. Папко 

М о ц а р т а , Глинки, Чайковского , не говоря 
у ж е об Адане и Д е л и б е . И советские компо
зиторы были представлены шире, чем обыч
но, в учебных концертах . 

Б ы л и хоть и несмелые, но в а ж н ы е попыт
ки соединить национальную пластику с клас 
сическим танцем, были и рейды в джунгли 
модернизма , были и отдельные успешные 
решения выбранной темы современными вы
разительными средствами. 
Московское академическое училище показа
ло « П а с с а к а л ь ю » Генделя , интересно постав
ленную балетмейстером М а р к о м М н а ц а к а -
няном. Полное слияние с музыкой, закончен
ность композиции, строгость избранной 
формы (современной, но опирающейся на 
классику) , в сфере эмоциональной — сдер
жанность и ясность чувств — все это выз
вало у в а ж е н и е и к постановщику и к учили
щу, сумевшим свое стремление к новому со
гласовать с общими воспитательными з а д а 
чами. Особое удовольствие доставила рус
ская пляска , с блеском исполненная учени
ками пятого класса и отлично поставлен
ная знатоком русского танца педагогом 
А. К л и м о в ы м . Шутливо , . задорно, ловко , 
смело, и характер русский дан . В подборе 
движений никакой ф а л ь ш и . В о о б щ е русских 
танцев на смотре было много. Н о радости 
они не доставили, т а к к а к то опускались 
до уровня и манеры средних эстрадных ан
самблей , то п о к а з ы в а л и каких-то пьяниц, 
дураков , кривляк . Счастливое исключе
ние — номер Московского училища и не
плохой танец у Воронежского училища . 
П р я м о е обращение к современности было у 
москвичей в танце «Вечный огонь» (музыка 
Ю. Свиридова , балетмейстер Т. Р а м о н о в а ) . 
Н о неразвитая х о р е о г р а ф и я и т р а ф а р е т н а я 
композиция не принесли успеха номеру. 
Хорошее намерение не осуществилось . 
Московское училище п о к а з а л о очень хоро
ший урок мужского классического танца 
седьмого и восьмого классов ; педагог 
П. Пестов, ученик выдающегося педагога-
методиста Н. Т а р а с о в а , д а л о б р а з е ц откры
того урока , без «показухи» и ненужной «те
атрализации» . Это была умелая ц 'моистра-
ция богатства и разнообразии техники 
мужского танца , методического развития 
отдельных танцевальных приемов. Почти 
забытые ныне «запоски- , чисто, красиво вы
полненные сложнейшие адажио, что трудно 
дается мужчинам, по широко используется 
в современной KOpeoi рафии. Пестов не огра
ничивает своих учеников общепринятыми 

роками прыжковыми комбинациями, а 
разучивает и мелкие, быстрые, «ловкие» 
движения , незаслуженно презираемые в по
следние годы нашими т а н ц о в щ и к а м и . Кста 
ти сказать , мы именно этим элементам тан-
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ца с удовольствием аплодируем, принимая 
иностранных гастролеров! 
Б о л ь ш о й успех в ы п а л на долю хозяина 
смотра — Киевского хореографического учи
л и щ а . Художественный руководитель учи
л и щ а А. Васильева и все педагоги много по
р а б о т а л и , чтобы наилучшим о б р а з о м пока
з а т ь лицо училища . И это удалось . Урок 
классического танца пятого к л а с с а прошел 
с подъемом. Ученики п о к а з а л и свободное 
владение техникой, собранность . 
В концертной программе киевлян интерес
ны были два номера . Н а музыку Мендель
сона педагог В . Денисенко сочинил массо
вую композицию на основе классического 
танца , деликатно и тонко «осовремененно
го». Новый, неожиданный и смелый рису
нок, завершенность композиции, ловкие , 
привлекательные п о д д е р ж к и , интересные 
комбинации движений , одновременно тра
диционные и необычные, выразительность 
исполнения сделали этот танец одним из 
лучших на смотре . Концертный репертуар 
училища украсил и отлично сочиненный 
Генрихом М а й о р о в ы м дуэт « Ж у р а в л и » , 
этот номер затем мы увидели в Москве , но 
это был у ж е другой конкурс . 
Среди концертных номеров смотра особое 
место з а н я л « Б л е с т я щ и й дивертисмент» 
Глинки в исполнении Л е н и н г р а д с к о г о ака
демического училища . Это одноактный ба
лет длительностью 18 минут, сочиненный 
дипломантом балетмейстерского отделения 
Л е н и н г р а д с к о й консерватории Борисом 
Э й ф м а н о м . Великолепная музыка , б л и з к а я 
м о л о д е ж и тема , р я д композиционных нахо
док, хорошее , т щ а т е л ь н о отработанное ис
полнение создали номеру успех на заключи
тельном концерте . Сочинение не безгрешно. 
Балетмейстер , о т д а в а я д а н ь поискам ново
го, включил в классический танец д в и ж е 
ния, неприемлемые для традиционного ба
летного костюма — пачек. Д а н н а я оговорка 
не с н и ж а е т значения этой интересной рабо
ты ленинградцев . 
Высшей похвалы з а с л у ж и в а е т испанский 
танец, великолепно поставленный Г. Пет-
цельдом и т а л а н т л и в о исполненный ленин
градской выпускницей Т. Галииской. (Ис
панских и мексиканских танцев на смотре 
было неоправданно много — были и с на
летом дешевой «эстрадности» и превосход
но сделанные.) С блеском был исполнен 
испанский танец учениками Узбекского хо
реографического училища . Особенно за 
помнилась я р к а я Л . Сабитова . Доброго 
слова з а с л у ж и в а е т и мексиканский танец 
Р и ж с к о г о училища, с большим знанием ма
т е р и а л а сочиненный В. Б л и н о в ы м . Н о сре
ди всей этой «испаниады» несомненно пер
вое место з а в о е в а л танец ленинградцев . Ба 
летмейстер не только отлично знает нацио

нальный танец , но и умеет отобрать из него 
наиболее благородное , женственное и при
влекательное . Это позволило Галинской ис
полнить танец и ярко , и скромно, и тонко, 
и эффектно . 
В ы з в а л большие споры о нужном и допу
стимом в стенах училища номер ленинград
цев «Встречи» балетмейстера Б . Э й ф м а н а . 
Средства в ы р а ж е н и я , использованные здесь 
балетмейстером, иногда вызывают двойст
венное ощущение , то ли это обрисован гру
боватый и прямолинейный х а р а к т е р , то ли 
здесь наличествует примитивная эротика . 
Поскольку авторская мысль изложена пла
стически нечетко, появилось и разночтение, 
но тревоги педагогов показались мне пре
увеличенными. Л ю б ы е современные под
д е р ж к и кем-то принимаются спокойно, не 
в ы з ы в а я подозрений в намерении, а кого-то 
шокируют. В данном конкретном случае 

«Дорога» 
в исполнении 
Ромалио 
Титто. 
Балетмейстер 
В. Елизарьев 
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для наших восемнадцатилетних современ
ников в р я д ли есть что-либо выходя щ ее з а 
р а м к и дозволенного и, тем более, антивос
питательное . Н о с а м а по себе постановка 
вопроса о выборе темы, с ю ж е т а и средств 
в ы р а ж е н и я в учебном заведении весьма 
актуальна . И б о среди балетмейстеров на
ходятся «смельчаки», п р е д л а г а ю щ и е четыр
надцатилетним ученикам п р е ж д е в р е м е н н ы е 
мотивы д л я р а з м ы ш л е н и й . 
Полной неожиданностью на смотре был 
показ восьмого класса девочек Саратовско
го училища. Отличная ф о р м а , строгий вкус, 
артистизм, никаких дешевых провинциаль
ных «штучек». Безукоризненно построенный 
урок. 
Умение строить урок классического т а н ц а 
логично, спокойно, с постепенным усложне
нием, с «немногословными» комбинациями , 
имеющими точную цель , вовсе не т а к прос
то д а ж е для высококвалифицированного 
профессионала . Тем значительнее успех 
Саратовского училища . 
К сожалению, вопреки целям смотра и ж е 
ланию его участников видеть методически 
строгие, совершенные уроки, было н е м а л о 
и показного . В отдельных случаях , р а д и 
того чтобы произвести впечатление, отанце-
вывался д а ж е экзерсис у палки (то есть су
губо тренировочные у п р а ж н е н и я ) , показы
вался этакий веселенький балаганчик . Вме
сто образцов серьезной педагогической ра
боты, которые стоит изучать и з аимство 
вать, демонстрировался «театрализован
ный» урок, что нельзя н а з в а т ь иначе, к а к 
попыткой совершить профессиональный об
ман. Тем более бессмысленный, что 
обмануть в этом случае никого не удает
ся . 
Н а смотре было показано много приятных 
детских номеров. Особый успех имели «Та
нец наездников», « Б е л о с н е ж к а и гномы» 
(Бурятское у ч и л и щ е ) , «Топ-топ», «Гадкий 
утенок» и «Подснежник» (Новосибирское 
училище) , «В темпе гавота» ( Р и ж с к о е учи
л и щ е ) . 
У ж е стало традицией отмечать успехи 
Пермского училища . В П е р м и хороший 
балетный театр в основном из питомцев 
пермской школы. Они отлично выучены, их 
охотно принимают в любой театр . М а р к а 
Пермского училища котируется повсюду 
почти т а к ж е высоко, как Московского и Л е 
нинградского. И на этот р а з пермяки блес
нули интересной концертной программой , 
где особое место з а н я л а композиция 
Н. Б о я р ч и к о в а на симфоническую музыку 
Н. М а р т ы н о в а . Б о я р ч и к о в поставил перед 
главными исполнителями с л о ж н ы е техниче
ские з а д а ч и и еще более с л о ж н ы е психоло
гические. Ученица Б . Р а ч и н с к а я отлично с 
ними справилась . Превосходно танцевали 

ее партнеры и весь а н с а м б л ь , у которого 
техническая н а г р у з к а не менее виртуозна, , 
чем у солистов. Н о неровным о к а з а л с я сам 
номер. Многое в нем б р а л о з а душу, увле
кало , но со дер ж ани е его часто у с к о л ь з а л о , 
подменяясь острыми д в и ж е н и я м и , с м ы с л 
которых не у л а в л и в а л с я и при всей их ори
гинальности оставлял зрителя холодным. 
Н. Боярчиков — одаренный х о р е о г р а ф . Хо
телось бы убедить его, что ясность м ы с л и , 
точность т а н ц е в а л ь н ы х формулировок , б е з 
намеков и туманностей , придали бы его изо
бретательному творчеству большую привле
кательность и значение. 
Д у м а я о пермских т а л а н т а х , хочется поста
вить один вопрос. У ж е не первую о д а р е н н у ю 
ученицу выпускает эта ш к о л а . Н о к а к скла
дывается их судьба в д а л ь н е й ш е м ? Поче
му-то ничего не слышно о многообещавшей 
Л ю б о в и Кунаковой . 
И не целесообразнее ли особо одаренных, 
выпускников посылать года на два в клас 
сы усовершенствования в Москву и Ленин
град . Так делают все балетные училища и 
театры страны. 
Н е в о з м о ж н о р а с с к а з а т ь обо всем, что по
к а з а л и на конкурсе все 19 хореографиче
ских училищ. Я упоминаю только о том, ч т о 
в ы з ы в а л о чувство гордости за наши школы 
или поднимало принципиальные , общие д л я 
хореографического о б р а з о в а н и я вопросы. 
Судя по смотру, к а з а х и , киргизы, у з б е к и , 
туркмены, буряты осваивают классический -

танец небывалыми т е м п а м и и д а ю т у р о к 
умения украсить и р а з н о о б р а з и т ь классиче
ский танец национальной пластикой. О п ы т ы 
эти далеки от з а в е р ш е н и я , но очень в а ж 
ны. 
Значительно улучшили свою работу учили
щ а Тбилиси, Минска , Е р е в а н а , Б а к у , Ново
сибирска , Воронежа , Д о н е ц к а , Риги . И х 
уроки и концертные п р о г р а м м ы поучитель
ны и интересны. З а г а д к о й осталось Т а л 
линское училище, п о к а з а в ш е е весьма несо
вершенный урок и концертную программу* 
где одна часть симфонии Э. Тамберга про
з в у ч а л а недостаточно убедительно и «не
школьно». Несоответствие слабого п о к а з а 
Таллинского училища и высокого профес
сионализма эстонского Налета п ы т а л о н е 
доумение. 

Таковы конкретные впечатления от киев
ского смотра балетных училищ. Частные , 
конкретные впечатления и н а б л ю д е н и я , 
сложившись в общую картину ж и з н и сегод
няшней школы нашего балета , навели на-
размышления о будущем наших ш к о л , 
о будущем самой системы хореографиче
ского образования . 
Н е з а горами всеобщее обязательное сред 
нее образование . Н е о к а ж у т с я ли в б л и ж а й -
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шее время артисты балета менее образо 
ванными людьми, нежели широкие слои 
зрителей? 
В хореографических училищах восемь лет 
изучают музыку и французский язык , но 
к выпуску приходят, не в л а д е я ни тем, ни 
другим. Изучается история литературы, 
театра , балета , и зобразительных искусств, 
но на вступительных э к з а м е н а х в т е а т р а л ь 
ные вузы о б н а р у ж и в а е т с я более чем слабое 
знание этих дисциплин, узость кругозора , 
политическая неосведомленность и многое 
другое . Вуз вынужден два -три семестра от
д а в а т ь на переподготовку абитуриентов, 
окончивших хореографические училища. 
В чем тут дело? Во-первых, профессиональ
ная подготовка в училищах отнимает много 
времени и сил. Во-вторых, со второго клас 
с а существует о б я з а т е л ь н а я производствен
н а я практика , без которой н е в о з м о ж н о под
готовить артиста балета . Это ежедневные 
репетиции, спектакли в театре , концерты. 
Рабочий день у учащихся иногда длится 
10—12 часов. Попытки полностью выпол
нять п р о г р а м м у десятилетки , без у щ е р б а 
для специального обучения, проваливались 
неоднократно. Ж и з н ь требует , чтобы про
г р а м м ы всех предметов были приспособле
ны к особым условиям и з а д а ч а м балетных 
школ . И х составители о б я з а н ы провести 
жесткий отбор только самого необходимого, 
учитывая специфику данного учебного заве
дения. Бессмысленно подгонять хореогра
фические училища под о б щ у ю мерку. Мы 
у ж е не р а з испытали это. Учебные планы 
увеличивались , а ж и з н ь б р а л а свое, пре
в р а щ а я раздутую п р о г р а м м у в филькину 
грамоту . По-видимому, н а д о просить уче
ных социологов, А к а д е м и ю педагогических 
наук изучить эту проблему, помочь нам на 
строго научной основе в ы р а б о т а т ь такой 
специфический учебный план и программы, 
которые бы, не пытаясь о б ъ я т ь необъятное , 
обеспечили и высокий профессионализм и 
значительное улучшение гуманитарного об
р а з о в а н и я . Отступление понадобилось мне, 
чтобы подчеркнуть особую в а ж н о с т ь для 
артистов балета знания о к р у ж а ю щ е й ж и з 
ни, смежных искусств. Ведь это неразрыв
но с в я з а н о с такими понятиями, к а к содер
ж а т е л ь н о с т ь танца , умение найти, в ы б р а т ь 
тему, проявить в своем творчестве г р а ж д а н 
скую и профессиональную зрелость . 
В отношении профессиональной подготовки 
есть общие т р е в о ж а щ и е моменты. П р е ж д е 
всего — обучение народному танцу. Инте
рес к нему особенно ярко проявился в 30-е 
годы. Тогда появились исследователи, со
биратели , знатоки. Освоение народного тан
ца невероятно обогатило хореографию. 
И в училищах его изучение з а н я л о соответ
ствующее место. 

Через сорок лет с прискорбием приходится 
констатировать упадок интереса к танце
вальному фольклору , отсутствие новых ис
следований и открытий. Репертуар ансамб
лей не р а с ш и р я е т с я . Увлечение технически
ми т р ю к а м и приводит к однообразию. У ж е 
невозможно по танцу отличить, где украин
цы, где к а з а х и , где русские, где узбеки. 
Только во вводной части танцев сохраняет
ся национальный колорит, который смета
ется дикими, виртуозными п р ы ж к а м и , ак
робатическими сальто , невероятными вра
щениями и т . п. Вместо радости и н а с л а ж 
дения испытываешь излишнее возбуждение 
и страх за исполнителей. 
Н а балетном т е а т р е и школе это т о ж е от
разилось . В училищах программа этого 
предмета не развивается . Новые элементы 
не вводятся , старые теряются . Ничто не по
догревает интереса учащихся к этой сторо-

«Мугам» 
в исполнении 
Т. Ширалиевой 
и В. Плетнева. 
Балетмейстеры 
Р. Ахундова и 
М. Мамедов 

не их профессии. Обидно. Конечно, пони ни-
«народность» значительно шире понятии 
«фольклор» , но именно с фольклора н; 
нается приобщение к демократическому Hi 
кусству н а р о д а . Это имеет огромное по< пи 
т а т е л ы ю е значение. 
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Основа профессионального обучения в учи
л и щ а х — классический танец . При всех до
стоинствах его преподавания , пропаганды 
и изучения есть в этом деле и недостатки . 
Главный из них — и с к а ж е н и е классического 
балетного наследия . 
Вопрос старый. В балетном спектакле му
з ы к а и х о р е о г р а ф и я ж и в у т дольше , чем 
т е а т р а л ь н а я живопись , костюм и режиссу
ра . Если под режиссурой старых балетных 
спектаклей понимать игровые сцены с ус
ловным жестом , старой бытовой пантоми
мой, то разумеется , не это следует сейчас 
оберегать и хранить . Построение мизансцен, 
нетерпимые сегодня длинноты традицион
ных маршей и выходов — не они представля 
ют непреходящую ценность. Хореография ж е 
этих спектаклей ни в каких «улучшениях» и 
«исправлениях» не н у ж д а е т с я . Училища 
обязаны хранить сочинения классиков хо
реографии в их первозданном виде, с тем 
чтобы воспитывать будущих артистов на 
подлинных о б р а з ц а х стиля , технических 
приемов и законов композиции. 
Поскольку основа т р е н а ж а — классический 
танец, его преподаватели д о л ж н ы следить 
за изменяющейся технологией современной 
хореографии, осторожно, продуманно вво
дить дополнительные у п р а ж н е н и я , помога
ющие освоению новых приемов т а н ц е в а л ь 
ной техники. 
В балетных ш к о л а х есть предмет — актер
ское мастерство . Где-то с программой , где-
то без нее. Н о обязательно со ссылкой на 
«систему» Станиславского , якобы освоен
ную педагогом. Н а с а м о м деле, о «системе» 
Станиславского детям дается л и ш ь смутное, 
дилетантское представление . А актерское 
мастерство преподается методом натаски
в а н и я — уроки подменяются простейшими 
репетициями сюжетных отрывков из р а з 
личных балетов . Причем тут Станиславский 
и его «система»? Н а д о , чтобы с з а к о н а м и 
актерского творчества , открытыми и сфор
мулированными Станиславским, учащихся 
знакомили знатоки и мастера этого дела . 
А вот что и как использовать из метода 
Станиславского в приложении к балету — 
д о л ж н ы р е ш а т ь сами хореографы. Н е за 
бывая общеизвестных слов Станиславского : 
«В балете все, все иное — иной ритм, 
темп...» Одним словом, учить в школе мож
но только тому, что сам з н а е ш ь доскональ
но, иначе расплодишь дилетантов . 
Дуэтный танец и его методика усиленно 
развивались в последние годы. Много д л я 
этого сделал Н . Серебренников , автор от
личного учебника по поддержке . Н о вопре
ки методическим у к а з а н и я м и практике 
наиболее опытных педагогов, в новых кон
цертных номерах не всегда учитываются 
возраст , сила и выносливость шестнадцати-

5 Театр Л*9 6 

восемнадцатилетних юношей. Это опасно. 
П о д д е р ж к а дело сугубо индивидуальное , 
з а в и с я щ е е от силы, роста и веса партнеров . 
З д е с ь обязателен контроль педагога . 
Естественно, что н а смотр о т о б р а л и лучших 
учеников. И все ж е среди них попадались 
м а л о пригодные д л я сложной и прихотли
вой профессии т а н ц о в щ и к а . По-видимому, 
нет достаточной строгости отбора при прие
ме и такого ж е строгого отсева в первых 
трех-четырех классах . К с о ж а л е н и ю , нет 
науки, которая могла бы п р е д у г а д а т ь физи
ческое развитие ребенка — будущий рост 
и сложение не у г а д а е ш ь и на них не по
влияешь . Тем более неуместна нерешитель
ность при наборе и отсеве. Профессия тре
бует хороших физических данных. Д а и 
ж и з н ь профессионально непригодных учени
ков будет испорчена, — п о ж а л е т ь надо их 
будущее. 
С завистью и восхищением участники смот
ра н а б л ю д а л и работу Киевского училища. 
Великолепное новое помещение, прелестный 
школьный театр с удобной сценой и зритель
ным з а л о м на 250 мест. Подобными усло
виями работы о б л а д а ю т Московское и 
Пермское училища. Во многих ж е горо
д а х — и особенно в Новосибирске , Минске , 
Улан-Удэ, Кишиневе — балетные школы 
р а с п о л а г а ю т такими крохотными, плохо 
оборудованными з а л а м и , что о них нельзя 
говорить к а к о профессиональных помеще
ниях. Представьте себе — футболисты го
товились бы к соревнованиям на волей
больной площадке . . . 
В Кишиневе нет не только помещения , но 
и педагогов, поэтому т а м м а л о учащихся , 
сокращен срок обучения, в з а н я т и я х нет 
целенаправленности . А кишиневский балет 
остро нуждается в постоянном обновлении 
своих рядов . 
Необходимо повсеместно создать нормаль
ные условия подготовки балетных к а д р о в . 
Сейчас они растут и в ряде городов делают 
успехи вопреки антипрофессиональпым 
условиям учебы и быта . 

Общение с л ю дьми балетного мира всех 
поколений позволяет мне поставить вопро
сы, очень нас волнующие. В пашей среде , 
с к а ж д ы м днем становится псе больше лю
дей, ж е л а ю щ и х получить высшее образова
ние. Советские танцОВЩИКИ И танцовщицы, 
демонстрирующие высоты нашего искусст
ва всему миру, надеются , что высшее обра
зование станет реальным и д л я них, а не 
только для балетмейстеров и педагогов . 
Н а мой взгляд , нужен хореографический 
вуз с исполнительским, педагогическим ре
петиторским, балетмейстерским и историко-
тсорстическим отделениями. Такой вуз объ
единил бы разрозненные сейчас усилия тео-
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Чадеокда 
Павлова. 
(«Коппелия») 
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ретиков и практиков хореографии . Они по
лучили бы общую базу , цели, з адачи , на
правленность . Это несомненно приведет к 
новому подъему науки о танце . М о ж е т 
быть, сдвинется с мертвой точки и вопрос 
об издании ж у р н а л а «Советский балет» , 
без чего дальнейшее развитие теории хоре* 
ографии невозможно . 
В самом деле, каких только нет ж у р н а 
л о в — « К а т е р а и яхты», «Автомобилист», 
«Охота и рыболовство», «Пчеловодство», 
«Футбол и хоккей», все виды спорта . Поче
му ж е советский балет , активный пропаган
дист социалистической эстетики, не имеет 
своей трибуны? М ы на редкость плохо ин
формированы обо всем происходящем в те
атрах , училищах , ансамблях , особенно в 
национальных республиках . М ы почти пре
кратили публикацию исследований проблем 
народных танцев и обрядов . М ы плохо ос-

После смотра хореографических училищ, 
к а к нельзя кстати о к а з а л с я всесоюзный 
конкурс балетмейстеров и артистов балета , 
показавший, что происходит в театрах с пи
томцами училищ и чем ж и в е т балетная мо
л о д е ж ь . 
В конкурсе балетмейстеров участвовали 
д в а д ц а т ь пять человек, п о к а з а в ш и е пятьде
сят номеров. Свобода выбора с ю ж е т а была 
ограничена количеством исполнителей '— 
соло или дуэт. Остальное исключалось . 
К а ж д ы й участник представил два номера 
современной хореографии . Р е к о м е н д о в а н о 
было обратить внимание «на создание оп
тимистических, ж и з н е у т в е р ж д а ю щ и х номе
ров, р а з в и в а ю щ и х высокие реалистические 
традиции классического и советского бале
та» . З а д а ч а конкурса — «всемерно способст
вовать дальнейшему р а з в и т и ю творчества 
советских балетмейстеров , выявить новые 

Надежда 
Павлова 
(«Озорница») 

ведомлены о жизни и делах з а р у б е ж н о г о д а р о в а н и я - , выяснить круг тем, сюжетов , 
балета . Я убежден , что мы могли бы ока- в ы р а з и т е ых средств, интересующих на-
зать гораздо большее влияние на мировую чинающих хореографов, узнать , чем распо-
хореографию, если бы имели возможность л а г а е т наш балет в связи с приближающи-
широкого обмена мнениями в своем про- мися международными конкурсами — в 
фессиональном печатном органе . 1972 году в Варне , в 1973 году в Москве . 

5* 



68 Петр Гусев. Три конкурса балета 

4 -

Лле/сеакс>р 
Годунов. 
(«Лебединое 
озеро») 

То, что конкурс носил несколько утилитар
ный характер , конечно, обеднило его значе
ние. Н а прошлом конкурсе балетмейстеры 
чувствовали себя свободнее в выборе темы 
и сюжета — м о ж н о было использовать до 
шести исполнителей, а следовательно , вы

брать более сложное содержание и П о л п 
развитую д р а м а т у р г и ю . (Героический те 
ма, д о м и н и р о в а в ш а я на прошлом к о н к у р с е , 
т р е б о в а л а в большинстве случаен н е с к о л ь 
ких исполнителей.) 
В этом году первой, второй и третьей ире 
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Людмила 
Семеняка. 
( «Спящая 
красавица») 

мии удостоены студенты балетмейстерского 
отделения Л е н и н г р а д с к о й консерватории 
Генрих М а й о р о в , Валентин Е л и з а р ь е в и 
Юлий Взоров . 
Е щ е одну вторую премию получили артис
ты балета Большого театра Ю м а л е й Скотт 
и Юрий П а п к о з а танец «Зов А н д ж е л ы » на 
музыку Р . Л е д е н е в а . Это острое, публици
стическое произведение, волнующее своей 
злободневностью. Ж а л ь , что произведений 
такой направленности было мало . Скотт и 
П а п к о показали «Вариации на русскую те
му» В. Власова — одно из редких на кон
курсе обращений к русскому танцу и при 
этом не очень удачное, т ак к а к русская 
пластика использована нерешительно. Все 
свелось к довольно обычному классическо
му па де де. 
Генрих Майоров , получивший первую пре
мию, п о к а з а л два номера, объединенные 

темой юности и любви , — «Стремнина» и 
«Голубые дали» . П е р в ы й показывает двух 
счастливых влюбленных, плывущих на пло
ту. Автору удалось найти точное пластиче
ское изображение д в и ж е н и я . З а м ы с е л вы
полнен превосходно, с хорошим вкусом, 
изобретательно. Танец светлый, какой-то 
особенно ловкий и смелый. З д е с ь нет иллю
стративности, образ поднимается до худо
жественного обобщения . Исполнили танец 
т а л а н т л и в ы е киевляне Р . Хилько и В. Федо
тов . 
«Голубые дали» — т о ж е р ассказ о безоблач
ном счастье. Это и « п е й з а ж » и светлое бу
дущее двух людей. Меняется ракурс , меня
ется п е й з а ж , меняются и нюансы в мечтах 
влюбленных — то лирические , то востор
женно-порывистые, то л а с к о в о - ш а л о в л и в ы е . 
Хореография с новыми, остроумными на
ходками. Исполнители — отличная пара из 
киевского балета Т. Чередниченко и В . Л и т 
винов. 
Третий номер М а й о р о в а « Ж у р а в л и » — на 
первый вз гляд очередное о б р а щ е н и е к миру 
птиц, д а в н о освоенному искусством танца . 
И все ж е здесь все по-новому. Ж у р а в л и 
р о ж д а ю т с я , ищут друг друга , соединяются 
в совместный полет. Р а с с к а з а н о об этом 
тепло и человечно. К а к и в других сочине
ниях Майорова , в основе хореографии — 
классический танец, в котором автор умеет 
открыть новые мотивы, выразительные , убе
дительные и достаточно оригинальные . Его 
исполняют способные выпускники Киевско
го хореографического училища С. Приходь-
ко и В. Федорченко . 
О б л а д а т е л ь второй премии Валентин Ели
зарьев п о к а з а л «Контрасты» на музыку 
Р . Щ е д р и н а и «Дорогу» на музыку С. Са
мойлова, последний номер — в з амечатель 
ном исполнении молодого артиста Ленкон-
церта Р о м а л и о Титто. 
«Контрасты» при всей танцевальной изо
бретательности с л о ж н ы для восприятия . 
М ы с л ь излагается то скороговоркой и сует
ливо, то слишком многословно. В чем конт
расты, к а к о в ы взаимоотношения действую
щих лиц, ясны ли они самим исполнителям 
О. Павловой и Д . Б р я н ц е в у ? Здесь д р а м а 
тургия т а н ц а перенасыщена , по п с и х о л о г и 
чески не р а з р а б о т а н а . А красивых и ориги
нальных движений балетмейстер нашел не
мало . 
«Дорога» , того ж е автора — целеустремлен
ное, продуманное и прочувствованное сочи
нение. И щ е т негритянский юноша правиль
ного пути в жизни. Находит его через стра
дания , страх , сомнения, борьбу. Психологи
ческая глубина, эмоциональность , острые 
«негритянские» ритмы, национальный коло
рит в пластике — все это соединилось в трех
минутном танце . Его рисунок выстроен по 
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прямой линии от центра к р а м п е почти без 
отклонений. Великолепны пластические на
ходки, и з о б р а ж а ю щ и е человека ползущим, 
бегущим, преодолевающим препятствия . 
Гражданственность темы, четко р а з р а б о 
танный сюжет , необычная хореография , ак
тивность танца обеспечили этому номеру 
большой зрительский успех. 
Юлий Взоров , художественный руководи
тель омского а н с а м б л я «Ритм-балет» , удо
стоен третьей премии з а танец «Полюшко-
поле» на музыку известной песни Л . Книп-
пера в д ж а з о в о й интерпретации. Скачут 
два бойца, бьются с в р а г а м и , помогают 
друг другу . Тема не новая , хореография 
знает немало интересных решений. Взоро-
ву удалось , не повторяя предшественников , 
новыми средствами , создать полную иллю
зию скачки и борьбы. Н о м е р , исполняемый 
б р а т ь я м и Р . и Р . И б а т у л л и н ы м и , с неизмен
ным успехом проходит в п р о г р а м м е «Ритм-
балета» . 
Чувство современных пластических интона
ций — вот чего мы ж д е м от молодых хорео
графов . Это очень в а ж н о е качество, без 
которого бессмысленно браться за танце
вальный р а с с ка з о человеке наших дней. 
Могу сослаться на удачные работы балет
мейстеров И . Вельского и О. Виноградова , 
з а в о е в а в ш и х признание именно своей спо
собностью подмечать в о к р у ж а ю щ е й ж и з н и 
интересные для т а н ц а пластические мотивы, 
штрихи, черточки, претворять их в виртуоз
ное, сценически развитое хореографическое 
действие. 
Н а мой взгляд , х у ж е всего обстоит дело с 
д р а м а т у р г и е й т а н ц а . Это вообще сверхболь
ной вопрос балетного т е а т р а . И особая те
м а — д р а м а т у р г и я хореографической ми
ниатюры. Л ю б о й удачный концертно-эст-
радный номер всегда имеет хорошо р а з р а 
ботанную, драматургическую основу. Тако
вы известные эстрадные танцы Л . Спокой-
ской, Н . Фореггера , Н . Глан , В . Д р у ц к о й , 
П. Кретова , И . Моисеева , П. Вирского, 
Л . Якобсона , К. Голейзовского , В. Вайно-
нена, В . Варковицкого . 
К а к правило , в номерах молодых балет
мейстеров есть з а в я з к а и р а з в я з к а — нача
ло и конец. Р а з в и т и я и кульминации не 
видно. Сюжет куда-то «испаряется» или 
топчется на месте, действие не развивается . 
Д у м а е т с я , в этом проявляется не беспомощ
ность авторов, а их небрежность к з а к о н а м 
музыкально-хореографической д р а м а т у р 
гии. 
А темы танцев были порой очень с л о ж н ы ; 
конкурс о б н а р у ж и л , что балетмейстеры и 
исполнители явно тяготеют к проблемам 
нравственным. Это выбор пути в жизни , 
борьба за высокое чувство любви, отвраще
ние к эгоизму, насилию, расизму. 

Конечно, т ема любви превалирует . Ничего 
не п о д е л а е ш ь — - т а н е ц и любовь исконные 
друзья . Балетмейстеры по-разному расска
зывают о любви — к т о радостно и светло, 
кто грустно, н е р в н о , т р а г и ч н о . 
О п о к а з а н н о м вне конкурса (для трех ис
полнителей) большом номере балетмейсте
ра Б . Э й ф м а н а «Встречи» я у ж е говорил. 
В этом т а н ц е в а л ь н о м диалоге возникают 
такие понятия, к а к смятение чувств, расте
рянность перед необходимостью жизненно 
го в ы б о р а , требовательность к себе, к свое
му чувству. «Пошел Тит по дрова» балет
мейстера А . Я к у б о в а — танцевальный об
раз самонадеянности , хвастовства и с а м и 
влюбленности. « К р а с н а я р о м а ш к а » балет
мейстера А. С е г а л я — о силах природы, по
могающих Справедливости. Валентина 
В этих т а н ц а х немало интересных илаетп- Ганибалова. 
ческих находок (у авторов есть свое собст- («Жизель») 

венное пластическое видение ж и з н и ) , по от 
сутствует развернутое музыкально хорео 
графическое действие, и это не позволило 
балетмейстерскому з а м ы с л у получить уое 
дительное воплощение. 
В этом плане показателен танец Пар\ч 
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б а л е т м е й с т е р а В . Манохина . В о б р а з е де
в у ш к и - п а р у с а — мечта, з о в у щ а я за собой, 
с м е л а я , сильная , порывистая . Очень много
о б е щ а ю щ е е начало , два-три пластических 
момента, с о в п а д а ю щ и х с темой. А в це

л о м — беспомощная , не р а з в и в а ю щ а я с я 
д р а м а т у р г и я , а следом за ней и хореогра
ф и я . Вот номер, который обязательно надо 
доработать . 
Конкурс выдвинул еще один очень в а ж н ы й 
вопрос — о взаимоотношениях , в заимотвор
честве балетмейстера и исполнителя . Эта 
проблема с еще большей наглядностью об
н а р у ж и л а себя в ходе следующего — актер
ского — конкурса . 

Конкурс балетмейстеров з а в е р ш и л с я , усту
пив сценические подмостки новому отряду 
соревнующихся — т а н ц о в щ и к а м и танцов
щицам . Н о на втором туре этого нового 
конкурса вновь вспыхнул турнир хореогра
ф о в — с о ч и н и т е л е й современных номеров . 
Здесь ощутимо стало , к а к необходимы ис
полнителям сегодняшние темы, о б р а з ы , ха
рактеры. 
Молодые танцовщики , с блеском выступав
шие в балетной классике , сплошь и рядом 
проваливались в т а н ц а х современных хоре
ографов . А номера им ставили и известные 
и молодые мастера . Ни «Ромео и Д ж у л ь е т 
та» Л . Якобсона , ни «Пассо-остинато» 
А. Мессерера , ни «Двое» В . Васильева , ни 
«К свету» Ю. Взорова , ни « Т а м а р а и Д е 
мон» Э. Суве, ни «Страсть» М. М н а ц а к а н я -
на не принесли успеха исполнителям. Б о л е е 
того , многие т а н ц ы и дуэты просто не под
ходили им. 
Многие сочинители, исчерпав свои творче
ские резервы на «собственном» конкурсе , 
дали на конкурс исполнителей не лучшие 
свои работы. «К свету» В з о р о в а — д о в о л ь н о 
б а н а л ь н а я композиция; в «Возрождении» 
Э й ф м а н а вызывает протест многое: неяс
ность общего решения , усложненность я зы
ка, н а в о д я щ а я на мысль о л о ж н о й много
значительности самой концепции, и, нако
нец, отдельные антиэстетические позы и 
движения , которые делает исполни
тельница •— интереснейшая л е н и н г р а д с к а я 
танцовщица В . Ганибалова . Особенно «за
поминается» начало , когда артистка сидит 
скрючившись и р у к а м и «водит» свою ногу 
по полу. И такого ж е уровня финал . 
Подобные сочинения—• результат л о ж н о г о 
понимания, что такое современный сцениче
ский танец . Н а з ы в а я т а к то или иное явле 
ние, мы не м о ж е м у к а з а т ь хотя бы один 
ф о р м а л ь н ы й признак , наличие которого 
бесспорно определяло бы танец к а к совре
менный. А вот некоторые ш т а м п ы у ж е по
явились . 
М ы иногда н а б л ю д а е м в новых спектаклях 

и концертных номерах отсутствие техниче
ски развитого активного т а н ц а , широко ис
пользующего сценическую п л о щ а д к у . М ы 
видим танец не столько сложный, сколько 
з а м ы с л о в а т ы й . К а к правило , он исполняет
ся на небольшом сценическом пространст
ве, с раскачиваниями тела , падениями, ка 
танием по полу. О б я з а т е л ь н ы ш п а г а т ы или 
полушпагаты . Руки часто вытянуты «по 
ш в а м » и п р и ж а т ы к телу, или с широко рас 
топыренными п а л ь ц а м и скрещиваются то 
спереди, то сзади , то над головой, то за 
крывают лицо снизу, сверху. Много ничем 
не оправданных больших батм ано в , особен
но вбок. Бесконечные варианты второй по
з и ц и и — н а вытянутых ногах, на согнутых, 
на пальцах и пятках , лицом и спиной к зри
телю, с поддержкой партнера и без него. 
Нарочито невыворотно скрещенные ноги. 
О б я з а т е л ь н о д в и ж е н и я с невытянутым 
подъемом. В п о д д е р ж к а х — бесцеремонное, 
весьма вольное о б р а щ е н и е партнера с парт
нершей. Такой танец изобилует н а д у м а н н о й 
пластикой, паузами , з а гадо ч ным и позами, 
неожиданными и неоправданными перепа
д а м и эмоциональных состояний и т. п. Все 
это создает мнимую многозначительность , 
за которой нет (или почти нет) подлинного 
с о д е р ж а н и я . Речь косноязычна , ибо мысль 
невнятна. Р а з р у ш е н а основа основ танца — 
его пластическая мелодия . Н а б о р движений 
случаен и алогичен; это «стандартный на
бор» балетмейстеров — п о д р а ж а т е л е й моде. 
Все это привело к тому, что танец в крат
чайший срок приобрел новые догмы. 
Н а конкурсе были такие номера — с запу
танной, з а ш и ф р о в а н н о й хореографией; бы
ли и, наоборот, предельно элементарные , 
однозначные. И те и другие оставляли ис
полнителей холодными, зрителей не волно
вали . 
Все это было до тех пор, пока бакинцы 
Т. Ш и р а л и е в а и В. Плетнев не исполнили 
«Мугам» — т а н ц е в а л ь н ы й дуэт, поставлен
ный а з е р б а й д ж а н с к и м и хореографами 
Р . Ахундовой и М. М а м е д о в ы м . Этот номер 
стал событием номер один второго тура 
актерского конкурса . М о ж н о лишь пожа
леть , что танец этот не показывался само
стоятельно на конкурсе балетмейстеров . 
Я бы ему отдал высший бал Т ш и про
никновенно исполненный Шнралисвой и 
Плетневым, дуэт этот — высокий взлет под
линной поэзии. Взволнованная м ы с л ь и т р е -
петное чувство пронизывают к а ж д о е дви
жение танцующих. В линиях, в нюансах 
п л а с т и ч е с к о ю рисунка — восточная утон
ченность, д а ж е изощренность формы. Н о 
все это — чуткий отклик, отзвук движений 
человеческой души. М у з ы к а , композицион
ное построение, хореографическая ткань , 
лексика танца — все здесь в едином сплаве . 
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Номер содержателен , красив и подлинно 
национален , хотя в основу его положен 
классический танец . Это высокий о б р а з е ц 
слияния балетной классики с пластикой 
а з е р б а й д ж а н с к о г о и вообще восточного 
танца . В этом проявилось подлинное балет
мейстерское мастерство его создателей . 
Поставленный д л я определенных исполни
телей, номер этот д а л возможность Ш и р а -
лиевой и Плетневу р а с к р ы т ь свои артисти
ческие индивидуальности, п о к а з а т ь и мас
терство, и душевную чуткость, и музыкаль 
ность, и выразительность пластики. Я уве
рен, что «Мугам» будет исполняться широ
ко. П р е д с т а в л я ю себе в этом дуэте многих 
ведущих артистов нашего б а л е т а . 
Говоря о содружестве балетмейстеров и ис
полнителей, хочу заметить , что очень не
многие (Майоров , Е л и з а р ь е в , Ахундова и 
М а м е д о в ) по-настоящему плодотворно ра
ботали с артистами. Большинство ж е про
смотренных на конкурсе номеров созданы 
без учета творческих возможностей , возрос
шего технического мастерства танцовщи
ков. Д а ж е такие одаренные и своеобразные 
артисты, к а к Л . Семеняка , М. Д р о з д о в а , 
В . Г а н и б а л о в а , Л . Сморгачева , А. Годунов, 
В. Тедеев , . Е. Косьменко , не вдохновили 
балетмейстеров на создание для них тан
цев, т анцевальных дуэтов. М е ж д у тем, ду
мая о предстоящих м е ж д у н а р о д н ы х конкур
сах, п р е ж д е всего беспокоишься о репер
туаре наших участников . 
Мы добивались побед на многих балетных 
соревнованиях. Это были победы нашей 
школы и индивидуальных качеств наших 
исполнителей, их в л а д е н и я классическим 
репертуаром. Н а ш и м с л а б ы м местом обыч
но было соревнование во втором туре, где 
требовалось п о к а з а т ь современную хо
реографию. Тут мы не всегда выходили по
бедителями, а точнее — и з шести балетных 
конкурсов всего д в а р а з а : в Варне , где был 
исполнен Н. Бессмертновой и М. Л а в р о в 
ским отрывок из «Легенды о любви» 
Ю. Григоровича, и в Москве , где балетмей
стеры Н . Касаткина и В. В а с и л ё в п о к а з а л и 
свой номер «Мир и война», з акрепивший 
успех Н. Сорокиной и Ю. В л а д и м и р о в а . 
А на конкурсе в В а р н е 1970 года тур совре
менной хореографии прошел для нас на
столько неблагополучно, что исполнители 
еле-еле добились серебряных медалей . 
К а к проходило соревнование в классиче
ской хореографии на прошедшем конкур
се? 

В конкурсе артистов приняли участие не 
все записавшиеся . Причем отсутствовали 
д а л е к о не худшие. 
Тем не менее впечатление самое радостное, 
с а м о е о б н а д е ж и в а ю щ е е . 

Судьба подарила нашему балету яркий та- Маргарита 
л а н т Н а д е ж д ы Павловой . Ученица Перм- Дроздова. 
ского хореографического училища удостое- («Корсар») 
на первой премии. Трудно р а с с к а з а т ь ее 
танец, надо видеть П а в л о в у на сцепе, чти 
бы понять ее неотразимое обаяние , очаро
вание неподдельной скромности, застсичп 
вости и одновременно эмоциональности . 
Вот воистину «душой исполненный полет». 
В ш е с т н а д ц а т ь лет ей в танце все доступ 
но — и о б р а з , и техническая виртуозность, 
и р а з н о о б р а з и е стилей. Конечно, никому не 
известно, какой она станет к двадцати го 
д а м , пока она е щ е полуребенок. Н а д о еще 
очень много п р и л о ж и т ь педагогических уси
лий, чтобы ее д а р о в а н и е развивалось , ок
репло и з а б л и с т а л о надолго . Ее учеппче 
е к а я судьба напоминает судьбу Марины 
Семеновой. Они обе с первого класса Гнили 
в центре внимания училища. Семенова к 
д в а д ц а т и годам стала балериной мирового 
к л а с с а . Б у д е м ж е всемерно способствовать 
такому ж е творческому развитию Н а д е ж д ы 
П а в л о в о й . 
Н а конкурсе П а в л о в а исполнила два на и 
де : и з «Тщетной предосторожности» и - К о п 
пелии» и сочиненный М. Газиевым танеи 
«Озорница» . Н е знаю, чему отдать предпоч
тение. Все строго школьно и все по-своему. 
Все з а п о м и н а е т с я . О мелких недочетах т у т 
ж е з а б ы в а е ш ь , покоренный обаянием и о д 
линного искусства . Д е в о ч к а создана д л я 
танца , и танец для нее естественная форма 
существования . Удивительное явление . 



Людмила 
Сморгачева и 
Валентин 
Лебедь 
(«Соперники» ) 

Петр Гусев. Три конкурса балета 

Среди мужчин первую премию в борьбе с 
серьезными соперниками з а в о е в а л солист 
Большого театра Александр Годунов. П р е 
восходные сценические д а н н ы е в сочетании 
с профессиональными достоинствами — 
прыжок , вращение , красивые линии — при
вели его к победе. Есть и претензии к Году
нову. П р и р о д а щ е д р о его о д а р и л а . Н о пока 
танец его вызывает двойственное о щ у щ е 
ние. Р я д о м с блестящим выполнением от
дельных трудных элементов — целый р я д 
недоделок, небрежность , о б щ а я холоднова-
тость. С этим танцовщиком еще непочатый 
край работы, которую надо начинать сегод
ня и вести «беспощадно». Годунов, к а к у 
нас говорят, «чистый классик» . Это «выми
р а ю щ а я » порода. Последними могиканами 
были К. Сергеев в Л е н и н г р а д е и М. Габо-
вич в Москве . Появление Годунова м о ж е т 
воскресить это амплуа . 
Ленинградки Л ю д м и л а Семеняка и Вален
тина Ганибалова получили вторые премии, 
потенциально они з а с л у ж и в а ю т большего . 
Н о соперничать с Н а д е ж д о й Павловой ока
залось не под силу д а ж е таким первокласс
ным т а н ц о в щ и ц а м . В дальнейшем бессмыс
ленно всем им соревноваться друг с другом . 
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И х надо посылать поодиночке на р а з н ы е 
конкурсы, и нет никаких сомнений, что они 
принесут н а ш е м у балету новый успех. 
Г а н и б а л о в а пленила зрительный з а л превос
ходной сценической внешностью, безукориз
ненной танцевальной формой, редкой д л я 
балерины способностью к перевоплощению. 
В ее исполнении р а з н ы е па де де не спута
ешь, как это часто бывает д а ж е у хороших 
балерин. Г а н и б а л о в а думает об о б р а з е , 
эмоционально по-разному о к р а ш и в а я одни 
и те ж е д в и ж е н и я . Ей удались и О д и л л и я , 
и Медора , и Ж и з е л ь . Во всех — к а к а я - т о 
особая привлекательность . Это не значит , 
что Г а н и б а л о в а танцует безупречно. Есть и 
излишний актерский « н а ж и м » и техниче
ские погрешности. И нет хорошего т а н ц а 
д л я второго тура — современной хореогра 
фии. 
Л ю д м и л а Семеняка еще не с л о ж и л а с ь к а к 
актриса . Сегодня это профессионал высо
кого класса и хорошей школы. Ей доступен 
юмор и л и р и к а ; д р а м а пока не ее стихия — 
номер второго тура — « Р о м е о и Д ж у л ь е т 
та» — это подтвердил . 
З а т о ее исполнение па де де «Спящей к р а 
савицы» было академически безупречным,, 
бесконечно о б а я т е л ь н ы м и грациозным. 
Хочется отметить строгий вкус, проявлен
ный здесь молодой балериной, и т щ а т е л ь 
ную отделку деталей . Выбор ж е п а р т и и 
Одиллии д л я выступления в третьем туре 
нельзя было считать удачным. С е м е н я к а 
т а н ц е в а л а чисто, красиво , но вне о б р а з а . 
В целом р а з н о о б р а з и е репертуара э ф ф е к т а 
не дало , наоборот — о б н а р у ж и л о что может 
исполнять т а н ц о в щ и ц а , а что пока ей недо 
ступно. 
Вторую премию з а в о е в а л а в е д у щ а я артист
ка московского М у з ы к а л ь н о г о театра и м е 
ни К. С. Станиславского и Вл . И . Н е м и р о 
вича-Данченко М а р г а р и т а Д р о з д о в а , сме
л а я , л о в к а я , сильная , настоящий мастер. 
У нее — отточенная техника . П а де де из; 
балета «Корсар» было к тому ж е исполне
но и с искренним увлечением. Танец радо
сти, по-видимому, наиболее близкая ей: 
сфера . Д р о з д о в а — О д и л л и я — я р к а я , рез
к а я , т о р ж е с т в у ю щ е победная , но скорее пу
г а ю щ а я , чем з а в о р а ж и в а ю щ а я п обольща
ю щ а я . 
И у Д р о з д о в о й нет современного номера , 
а выпускать ее на м е ж д у н а р о д н ы й конкурс 
т о ж е надо. Пока не п о з д н о , театр д о л ж е н 
ей помочь создать с о в р е м е н н ы й р е п е р т у а р , 
причем с запасом, чтобы было из чего в ы 
бирать . 
Вторую премию получила и артистка киев
ского балета Л ю д м и л а Сморгачева . Э т у 
танцовщицу мало кто з н а л . Е е появление-
и успех были н е о ж и д а н н ы м и . П р е в о с х о д 
ный прыжок , отличное и разнообразное в р а -
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щение , сила, выносливость , к а к а я - т о особая 
смелость и уверенность танца . И при этом 
женственность , с д е р ж а н н а я эмоциональ-
:ность. Владение техническим мастерством 
открывает перед ней широкие репертуар
ные возможности . И еще хочу добавить , что 

-Л. Сморгачева — замечательный товарищ. 
Она з а м е н и л а з а б о л е в ш у ю подругу, тут ж е , 
на конкурсе , выучила три новых сложней
ших номера и т а н ц е в а л а их с новым для 
себя партнером. С п р а в и л а с ь и д а ж е вызва
л а з а м е ш а т е л ь с т в о в р я д а х ж ю р и — оцени
вать ли ее по исполнению своих номеров, 
или по репертуару подруги, настолько хо
рошо было выполнено и то и другое . 
Очень эффектен был и киевлянин Евгений 
Косменко, получивший третью премию, — 
сильный танцовщик с виртуозной техникой. 
Н о соперники о к а з а л и с ь еще сильнее, осо
бенно москвич В я ч е с л а в Гордеев, с блеском 
исполнивший вариацию из балета « П л а м я 
П а р и ж а » . Косменко то ж е самое танцевал 
сразу ж е после Гордеева , и сравнение было 
не в его пользу. К тому ж е неудачный но
мер во втором туре сильно понизил шансы 
Косменко после отлично выполненного 
вместе со Сморгачевой труднейшего па де 
де « Д и а н а и Актеон». 

Т р е т ь ю премию получила интересная тан
цовщица киевлянка Р а и с а Хилько. В киев
ском балете н е м а л о хорошей молодежи. 
С р е д и них Хилько, Сморгачева , Таякина , 
п о ж а л у й , наиболее о б е щ а ю щ и е . У всех от
личные профессиональные данные . И м по
ручают главные роли, они много танцуют. 
Н о не достигают тех высот, которые долж
ны быть обеспечены их способностями. 
Что-то есть несовершенное в подготовке 
киевских артистов. Со стороны трудно уло
вить точные причины, но результаты оче
видны. Потенциальные возможности наи
более одаренных т а н ц о в щ и ц не до конца 
р а с к р ы в а ю т с я . Хотелось бы, чтобы киевля
не з а д у м а л и с ь над этим. В частности, и в 
отношении Хилько. О н а была весьма 
интересна в « Ж и з е л и » — романтична , лег
ка , с хорошим чувством стиля. Н о по
чему-то она поняла отрешенность Ж и з е 
ли к а к пластическую скованность: су
ровое лицо, опущенные глаза , м а л о под
в и ж н ы е , суховатые руки. В результате ря
д о м с превосходными кусками были и не
полноценные. Только ли Хилько в этом по
винна? Она была безоговорочно хороша в 
новом танце «Стремнина» . А для третьего 
тура неудачно в ы б р а л а ( сама ли?) па де де 
О д и л л и и из «Лебединого озера» . Д л я обра
за коварной соблазнительницы, яркой 
и жестокой, Хилько .совсем еще не готова. 
П о э т о м у третий тур понизил ее шансы. 
У многих исполнителей выбор репертуара 
б ы л более чем сомнительным. Видимо, учи

теля не д у м а л и о том, что такое артистиче
ская индивидуальность , а сами танцовщи
цы не оценили трезво свои возможности . 
Хочу с к а з а т ь еще о двух артистах — о Ва
диме Тедееве , получившем поощрительную 
премию, и В л а д и м и р е Федянине , ничего не 
получившем. 
Тедеев настоящий мастер , хороший парт
нер, он эмоционален , техничен. Н о впечат
ление от его танца снижается излишним 
оригинальничанием, н а ж и м о м , чрезмерной 
остротой «приправы». И, конечно, не его 
стихия «Лебединое озеро». 
Федянин технически вооружен крепко. Он 
легко делает комбинации, доступные только 
мастер ам . Н о при этом в восторге от себя, 
«подает» себя на публику у ж очень откро
венно. Е м у недостает скромности, сдержан
ности и вкуса . 
И т а к , прошедшие конкурсы обострили па-

Вячеслав 
Гордеев. 
(«Пламя 
Парижа») 
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сущные вопросы нашего балета . В ходе 
борьбы за первенство артисты б а л е т а вы
явили больные места педагогической и ба
летмейстерской работы, сделали особенно 
ощутимыми реальные достижения и явные 
просчеты педагогов и хореографов . Таким 
образом , третий конкурс подтвердил и 
подытожил все, что было з а я в л е н о и что 
непроизвольно о б н а р у ж и л о с ь на первых 
двух. Актерский конкурс продемонстировал 
целую плеяду талантливых , великолепно 
обученных т а н ц о в щ и ц и танцовщиков . Н о 
чаще всего они п о к а з а л и себя именно к а к 

Раиса Хилько. 
( «Стремнина») 

танцоры, а им надо было быть еще и арти
стами. Училища, из стен которых они не
давно вышли, не д а л и им нужной подготов
ки в этой в а ж н о й области . Теперь это 
д о л ж н ы восполнить театры. 
О необходимости новых форм обучения об
щ е о б р а з о в а т е л ь н ы м предметам в ш к о л а х я 
говорил подробно. В этой области н а з р е л а 
реформа школьного дела . Педагогических 
кадр о в н а ш е м у балету явно не хватает . У 
некоторых преподавателей недостаточны 
знания классического наследия . В ряде школ 
слабо ведется работа по изучению современ
ной хореографии, той, что у ж е твердо вош
л а в репертуар т е а т р о в и требует поправок 
в школьном т р е н а ж е . М а л о интереса про
является к национальному танцу . Это т о ж е 
выявил смотр и конкурсы. 
Молодые балетмейстеры, несмотря на р я д 
успешных выступлений, удивляют однообра
зием своих работ . Богатство и р а з н о о б р а з и е 
классического т а н ц а используется ими не в 
полную меру. К а к а я - т о необоснованная бо
язнь пользоваться общеизвестным. В то ж е 
время из номера в номер повторяются одни 
и те ж е приемы современной хореографиче
ской лексики. Н е используется балетмейсте
рами и возросшее мастерство исполнителей. 
Сейчас сценические возможности артистов 
выше, чем подчас наивно-упрощенческие 
предложения авторов. Однообразен балет
мейстерский конкурс был и в ж а н р о в о м от
ношении. М а л о было ю м о р а и сатиры. ( Н а 
помню с т а р ы е отличные номера этого пла
на: «Прогульщики» В. Вайнонена , «Футбо
лист» А. Мессерера , политические карикату 
ры Л . Якобсона , «И кто его знает» А. Р а д у н 
ского.) М а л о , очень м а л о сочиняется тан
цев радости, светлой лирики . О б р а щ е н и е к 
внутреннему миру человека во многих случа
ях обертывается мрачным, пессимистиче
ским танцем . 
В заключение хочу е щ е р а з подчеркнуть 
значение и роль в ж и з н и сегодняшнего ба
летного искусства личности педагога , воспи
тателя . Современный педагог с а м д о л ж е н 
обладать большой широтой жизненных зна
ний, быть разносторонне о б р а з о в а н н ы м че
ловеком, хорошо осведомленным обо всем, 
что происходит и в своем и с к у с п иг и в дру
гих видах искусств. Только T O I I.I O H с м о ж е т 
воспитать из ученика умного, зрелого ар
тиста, а не просто об у • е г о танцевально
му мастерству. Работа лучших педагогов 
д о л ж н а стать достоянием всех. Д л я этого 
нужен научный центр хореографии, в кото
ром бы практики, теоретики и критики изу
чали насущные проблемы нашего балета , 
находили бы пути их решения . 

Фото Е. Умнова 


