
гащ енную  сколько -ниб удь свежей пластикой 
(балетмейстер А. М ессерер). И тогда невольно 
напрашивается мысль: что-то здесь ещ е не най- 
дено, или наоборот —  потеряно...

М узы кальная сторона спектакля —  как всегда 
в Большом театре,—  отличается добротностью , 
продум анностью  деталей и целого  (ди ри ж ер  
М . Э рмлер, хормейстеры  И. Агаф онников, 
Л. Савва). Среди исполнительского состава —  
ровного, удачно подобранного  —  хочется вы де- 
лить Э. А ндрееву, великолепное драм атическсе  
сопрано, талантливую певицу, ко то р ую  мы пом - 
ним как отличную  Катерину И змайлову в Театре 
имени К. С. С таниславского и Вл. И. Н ем ирови- 
ча-Данченко. С тех пор  как Э. Андреева пере- 
шла в Большой театр, имя ее почем у-то  редко  
встречается на афишах, В маленькой, хотя по- 
своем у и колоритной роли разбойничьей Атаман- 
ши мы вновь с радостью  убедились, что даро- 
вание актрисы не пом еркло , хотя годы идут, а 
она не поет, увы, ни Лизу, ни А иду. Наряду с 
опытны ми мастерами —  такими, как В. Борисен- 
ко  (Бабуш ка), Г. Панков (Главный богач), 
М . М иглау (ворона Клара), А. Григорьев (Ко - 
роль), К. Леонова (Принцесса),—  успеху спек- 
такля немало способствовала м олодеж ь. Это 
преж де  всего исполнители партии Герды К. Ка- 
динская и М . Касраш вили, Кая — Г. Королеаа и

Ю. Кудаков 

УСПЕХ ЧУВАШСКОЙ ОПЕРЫ

М ногие чуваш ские ком позиторы  мечтали на- 
писать оперу на этот сю жет. И сам автор поэ- 
мы «Нарспи» К. Иванов не раз обдумы вал воз- 
м ож ности ее м узы кально-сценического  вопло- 
щения, даже набросал живописны е декорации 
к будущ ем у спектаклю , Еще в 1913 году нацио- 
нальный драм атург и ко м пози то р  Ф . Павлов, 
д руг поэта, создал несколько  оперны х ном еров 
по «Нарспи», В конце 30-х годов над произве- 
дением  на ту ж е  тему рабо:ал  ленинградский 
автор Г. Иванишмн.

В 1958 году а исполнении ансамбля совет- 
ской оперы  ВТО в Чебоксарах прозвучал ко н - 
цертный вариант оперы  И. Пустыльника «Нарс- 
пи». Были попытки поставить отдельные сцены 
и картины этого сочинения и силами Чуваш ско- 
го ансамбля песни и пляски и ф илармонии. Но

Автор статьи — выпускник музыкально-педато- 
гического факультета Казанского государственно- 
го педагогического института, в настоящее время 
является преподавателем кафедры теории и исто- 
рии музыки при Чувашском педагогическом инсти- 
туте имени И. Я- Яковлева.

Н. Глазырина, С тудента-сказочника —  бессмен- 
ный В. Пашинский. Занята м олодеж ь и в д ру - 
гих ролях: Главного б о га ча — Ю. Королев, П рин- 
цессы —  Р. Бабак...

Х ореограф ическую  партию С нежной короле - 
вы с изящ еством и блеском  танцуют Е. Рябин- 
кина и Е. Матвеева. К сожалению , однотипные 
и траф аретные танцевальные движения, кото - 
ры ми изобилует эта роль, лишают такую  та- 
лантливую балерину, как Е. Рябинкина, во зм о ж - 
ности выйти за пределы знаком ы х характери- 
стик многочисленны х волш ебниц, царевен, деву- 
ш ек-лебедей. Не трудно представить себе, на- 
скол ько  серьезен этот просчет в еоплощ ении 
на сцене оперы-балета.

Гораздо ярче получились «локальные» танце- 
вальные сцены —  полька в корол евском  дворце, 
буйчая пляска разбойников, уже упомянутая 
прелестная интермедия белых лош адок, зезу- 
щих золотую  карету. Все эти эпизоды поставле- 
ны и исполнены с изяш,еством и остроумием , 
отлично «вписываются» в развитие действия.

Итак, в Большом театре идет новый спектакль, 
ко то р о м у  присущ и как достоинства, так и недо- 
статки. О днако  первого, по всей очевидности, 
больше, о чем свидетельствуют благодарные 
аплодисменты, раздаю щ иеся со всех концов 
гигантского Д ворца  съездов.

свое первое сценическое рож дение  опера на 
сю жет поэмы  К, Иванова получила лишь в 
ю билейном, 1967 году. М узы ку  и либретто соз- 
дал ком позитор  Григорий Хирбю . Это —  резуль- 
тат его многолетнего  труда.

Д нем  рож дения чуваш ской национальной опе- 
ры м о ж н о  считать 22 мая 1960 года, день, ко г- 
да свет рампы вновь откры того  м узы кально- 
драм.атического театра увидело сочинение Ф . Ва- 
сильева «Ш авырмань» («Водяная мельница»). 
С тех пор  на этой сцене поставлено немало 
опер, оперетт и балетов советских, русских и 
зарубеж ны х ком позиторов . О пера «Нарспи» —  
семнадцатая премьера Чуваш ского м узы кально- 
драм атического  театра имени К. Иваноза.

«Нарспи» —  одно из самых популярны х в 
республике поэтических творений, воспеваю щ ее 
всепобеж даю щ ую  любовь, силу духа, благород- 
ные этические идеалы.

Нет сильнее человека 
Во вселенной никого :
Он на суш е и на водах 
Стал хозяином  всего.
...Но владыка мира, м иру  
Человек покорен  сам...

Эти слова —  эпиграф к  новой постановке опе- 
ры. Либретто по сущ еству точно следует сю ж е- 
ту литературного первоистсчника. И ком позитор  
не стремился вносить какие-либо коррективы  в
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характеристику персонажей, ситуаций. Его за- 
дачу скорее следует определить как «перезод» 
лю бим ого  народом  поэтического творения на 
язы к музы ки.

О пера «Нарспи» отличается стройностью  дра- 
м атургического  развития. В основе ее лежит 
идея протеста против патриархальных обычаев, 
борьбы  с переж итками прош лого. Каждое дей- 
ствие —  один из эталов драмы, отчетливо и 
рельеф но запечатленный прежде всего в музы - 
ке. О бразы  главных героев —  возлюбленных 
Сетнера и Нарспи, род- 
ственников М ихедера, 
отца Нарспи и Тхтамана, 
за которого  ее насиль- 
но выдали зам уж , по- 
строены на контрастных 
сопоставлениях. С этой 
целью  Х ирбю  использу- 
от необычайно разнооб- 
разные по красочности 
мелодические и ритми- 
ческие пласты чуваш- 
ско го  ф ольклора. П ро- 
тивопоставление основ- 
ных действую щ их сил 
способствует более яр- 
ком у звучанию  цен- 
трального социально- 
психологического  кон- 
фликта.

Естественно, что ком - 
позитор  наделяет поло- 
жительны х героев —  в 
отличие от отрицатель- 
ных персонажей — рас- 
певными мелодиями, 
приззанны м и передать 
богатство живы х челозе- 
ческих натур. Темы, 
связанные с Нарспи и 
С етнером ,—  всегда неж- 
ные и теплые; они зву- 
чат светло и устойчиво.
Вместе с тем  автор пы- 
тается подчеркнуть от- 
личительные качества 
своих героев. Он выде- 
ляет, например, у Сет- 
нера —  ум , у Нарспи —  
сердечность, у Тхтама- 
на —  жадность.

Естественно и то, что 
наиболее полные харак- 
теристики действую щ их 
лиц даны в закончен- 
ных, закругленны х по 
ф орм е эпизодах —  ари-

ях, песнях, ансамблях, хорах. О собенно зна- 
чительны арии —  узловой момент в создании 
разностороннего  м узы кального  портрета. Как 
правило, они приходятся на те страницы парти- 
туры, которы е повествую т о критических м ом ен- 
тах в ж изни  героев (например, арии Нарспи и 
Сетнера в лесу).

В опере немало массовых сцен, реалистично 
обрисовы ваю щ их ж изнь дореволю ционной чу- 
ваш ской деревни. Строение их разнообразно, 
как разнообразно и драм атургическое значение.

Нарспи — Т. Чумаковс
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Сцена из спектакля

Это и картины народного  быта, и обрядовы е 
картины, и, наконец, бунтую щ ая масса, протес- 
тую щ ая против эксплуататорского  строя, против 
вековы х предрассудков.

Как уж е говорилось, неразрывна связь м узы - 
ки «Нарспи» с чуваш ской песней. Красочное 
звучание обрели в опере м ногие  народные м е- 
лодии. Коренны е свойства национального мело- 
са Х ирбю  обогатил выразительными средствами, 
накопленны ми в проф ессиональной м узы каль- 
ной культуре  республики.

Пожалуй, чаще всего ко м пози то р  обращ ает- 
ся к ж анрам  хороводной и свадебной песни. 
Наряду с «цитатами» этого рода в м елодике 
оперы  немалу>р роль играю т и оригинальны е 
напевы, отмеченные типичны ми для чуваш ской 
песенности ладоинтонационны ми особенностями.

Разрабатывая простые темы, Х и рбю  создает 
на их основе монументальное м узы кальное по- 
лотно. Так, в частности, в песне «Ах, кинем, пу- 
кане», основанной на обрядовы х попевках, раз- 
витие венчается ф угообразны м  хоровы м  по- 
строением.

Речитативы в «Нарспи» распевны, чем -то при- 
ближены к песне, в известной м ере передаю т 
строй речи того  или иного персонажа.

Как ни лаконична данная здесь опере Х ирбю  
характеристика, она все ж е  дает основание за- 
клю чить, что ком позитор  во м ногом  исходил 
из традиций русской оперной культуры .

«Нарспи» была с энтузиазм ом  встречена арти- 
стами Чуваш ского м узы кально-драм атического  
театра. Коллектив нашел яркое сценическое ре- 
шение оперы , колоритны й «тонус» спектакля.

П ролог-заставка отмечен эпичностью. Хор, 
оркестр  и солисты славят труд ового  человека. 
На сцене —  портрет поэта К. Иванова, гусли, 
книга с поэмой «Нарспи» и «барельеф ы-памят- 
ники», запечатлевш ие картины из ж изни  чу- 
вашей.

Спектакль смотрится с возрастаю щ им инте- 
ресом  (реж иссер Б. М арков). С ю ж ет развивает- 
ся стремительно, действие изобилует эф ф ектно 
поставленными хоровы м и и танцевальными сце- 
нами. Э т о — игры м олодеж и , пляски детей, 
большие, красочно реш енны е народные хоры. 
Хочется особо отметить кульм инационны е в раз- 
витии действия пятую  и ш естую картины (Нар- 
спи отравляет нелю бим ого  м ужа и в ужасе от 
содеянного убегает в лес). С больш им тактом, 
без каких-либо намеков на м елодраматизм  во- 
площ ены эти эпизоды.
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На вы сокой патетической ноте выдержан фи- 
нал постановки. Э т о — сцена гибели героев: 
родственники Тхтамана убивают отца и мать 
Нарспи, от удара топора умирает Сетнер, ве- 
шается на ветле полубезумная Нарспи. Но 
трагический реквием , венчающий спектакль, 
пронизан светлой верой в торжество идеи, ра- 
ди которой они погибли.

Ж ивописны декорации, в частности в карти- 
нах грозы , буш ую щ его  леса (худож ник Н. М ак- 
симов).

Большая заслуга в создании спектакля при- 
надлежит дириж ерам  Л. Ковалеву и П. Ф илип- 
пову. О ни ведут его  вдохновенно, что особен- 
но ощ утим о в массовых народных сценах,

По существу, главным исполнителем в этой 
постановке является хор, руководим ы й Г. М ак- 
симовым и Е. Волковой. Хотя м олодой коллек- 
тив ещ е далек от совершенства, нельзя не 
отметить тем не менее то удивительное чув- 
ство ансамбля, которы м  он обладает.

Ярким  тем перзм ентом  отличается исполнение

национальных танцев балетной труппой театра 
(руководитель В. Богданов).

Среди солистов выделим очень искренню ю  
Т. Чумакову (Нарспи) и известного мастера чу- 
ваш ской опернрй сцены М . Кольцова (Сетнер). 
С больш им драм атизм ом  играет роль матери 
Сетнера артистка В. Дмитриева. Характерную  
партию Сплетницы интересно интерпретирова- 
ла Т. Соколова.

В спектакле заняты такж е А. Ковалев (М ихе- 
дер), М. Денисов и А. Тимош ин (Тхтаман), В. Ел- 
ф имов (Сват), Т. Супонина (Сватья), А. Егорова 
(жена М ихедера), Г. Супонин (Д р уж ко ), усилия- 
ми которы х был создан слаженный актерский 
ансамбль.

В республике полю били оперу «Нарспи». На 
ка ж до м  спектакле зал Чуваш ского академиче- 
ско го  м узы кально-драм атического  театра име- 
ни К. Иванова полон. Среди зрителей —  м ного  
студентов, учащихся, колхозников и рабочих. 
А недавно стало известно, что сочинение 
Г. Х ирбю  предполагается поставить на болгар- 
ской сцене.

А. Макарова 

ТРЕТЬЕ РОЖДЕНИЕ «ЛИТОВЫ»

Коллектив М ор д о вско го  музы кально-драм ати- 
ческого  театра завершил работу над музы каль- 
ной драм ой «Литова», принадлежащ ей перу ста- 
рейш его автора, основополож ника  национальной 
ком позиторской  ш колы Л. Кирю кова.

Созданная более четверти века назад, «Лито- 
ва» оказалась, пожалуй, самым самобытным, 
интересным и ж изнеспособны м  сочинением 
Л. К ир ю ко ва  для сцены. Еще в 1945 году, на 
В сероссийском смотре театральных спектаклей 
это произведение было отмечено первой пре- 
мией.

В истории развития м орд овско го  искусства 
«Литова» занимает особое место. Она знаме- 
новала собой значительный р уб е ж  в процессе 
превращ ения м узы кально-драм атического спек- 
такля в оперу —  естественный путь, характер- 
ный для многих национальных культур.

В основу «Литовы» положена одноименная 
поэма П. Кириллова, повествующ ая о событиях 
исторической важности. В центре ее —  образ 
смелой м ордовской  девуш ки Литовы, послан- 
ной С тепаном Разиным с «золотой грамотой»

Автор статьи окончила теоретико-композитор- 
ский факультет Казанской консерватории, в на- 
стоящее время работает преподавателем в Саран- 
ском музыкальном училпще имени Л. Кирюкова.

в родные края. Она призывает народ к вос- 
станию против князей и бояр. Поэма заверша- 
ется сценой народного  бунта. С помощ ью  от- 
рядов Разина восставшие врываются в острог, 
где и праздную т свою  победу. «Друзья, на 
Волгу! Там нас Разин ждет!»  —  восклицает ге- 
роиня.

П рообразом  Литовы послужило исторически 
достоверное лицо —  активная участница разин- 
ско го  восстания, м ордовка  Алена. В конце 
1670 года во главе отряда в семь тысяч чело- 
век она захватила город  Темников. После подав- 
ления бунта Алена была заживо сожжена.

Первое, что необходим о отметить з м узы ке  
«Литовы»,—  ярко  вы раженны й национальный ко - 
лорит. М ордовская  песня представлена здесь во 
всем ее ж анровом  м ногообразии . Это и народ- 
ные лричеты («Плач Литовы» в первом действии, 
хор  крестьян в сцене казни стариков в третьем 
действии), и разнообразны е по характеру вопло- 
щаемых эмоций лирические напевы (обе пар- 
тии Литовы, Канёвы), и игрозы е, хороводны е 
мелодии (массовые сцены во второй картине 
первого  действия, в первой картине второго 
действия).

П о р о ю  м узы ка  настолько этнографична (осо- 
бенно в ж анрово-бы товы х эпизодах), что труд - 
но отделить оригинальную  тему от «цитаты». 
В сценах ж е  драматических и лирико-психоло- 
гических м елодизм  усложнен. Здесь такж е  ис- 
пользую тся народные попевки, но в обобщ ен- 
ном  виде (ария царского  наместника А рчилоза 
во втором  дейс.вии, ария Литовы —  з третьем).
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